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Introdugio

Em época mais remota da
cultura ocidental, os africanos
eram com f‘reqﬁéncia
representados como reis.
Quando se torna mais préxima
sua presenga na Europa, serdo
descritos ora como guerreiros
ora como escravos. Em
esculturas e vasos da
Antigiiidade cldssica, as arres
cretense, dtica, helenistica ou
romana representavam o africano
como tipo mitico e distante. Em
geral, nessa arte o negro
constitufa uma presenca politica
A medida que predominaya seu
papel de guerreira, como statis
social.! E a cor antes do
preconceico, como discure Frank
Snowden: “Cerras linhas do
perfil grego ou romano dos
etiopes (como eram chamados os
africanos negros) permaneceram
basicamente inalteradas desde

Homero até o fim da liceratura

cldssica — e a tmagem era
essencialmente favordvel.”* Na
Idade Média ocorrem
representagbes de negros em
imagens da rainha de Sabd e de
Sio Mauricio, mireir da fé,
venerado na Alemanha, onde
aparece em catedrais como
cavaleiro armado de escudo e
langa. Era, pois. negro o santo
patronimico do alemio Maurfcio
de Nassau. No final da Idade
Média se fixa o padrio de
representagio do rei mago
africano como negro, jé que acé
entio o artista nio estivera
obrigado a fixar com exatidio as
caracteristicas individuais dos
personagens, fais COMO Sua COT.
Ea parcir desse periodo que a
tradigio do Norte da Europa
projetard quadros da Adoragio
em que aparece o rei mago
negro, como os pintados por
Lochner e Diirer, que ademais
desenhou retratos psicolégicos

de negros,



N €gf0 nas Indias Ocidentais

Barléu, Post ¢ Eckhout

Acé os descobrimentos, os
cartégrafos europeus falavam de
um fim do mundo, um capui finis
Africae. Na arte ocidental, o
africano, simbolizando o homem
negro, revelard um olhar ocidental
perplexo frente & diferenga érnica.
O preconceito se desenvolve 3
medida que a escravidio avanga
com a nova ordem econdmica
depois dos descobrimentos.
Gaspar Barléu tentou explicar,
mas cancluiu ser um mistério a
origem da cor negra: “De sorte
que a causa da cor da cdtis parece
dever-se atribuir antes is
qualidades ocultas da terra, do
céu e do ar (asilos, oh! pesar da
humana ignorincial)." Para
muitos, a cor negra nio se devia 3
intempcr;mga do clima, mas a
uma praga ancestral, que afetara
o sangue através de uma infeccio,
conforme descreve Sergio
Buarquc de Hollanda®, ou 3
maldigio de Noé sobre Ci ¢ sua

descendéncia.

Representagio do

Negro
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No barroco, artistas como
Vel;isquez, Van D}’ck‘ Jordaens,
Rubens, Rembrandt (p- 159)
tragam a individualidade em
retratos psicolégicos densos de
individuos negros. O escranhamento
cultural ocorre no recrato de um
negro em vestes luxuosas, obra
de Gerard Dou (p. 122). Jasper
Beckx (p. 143-145) representa
dignatérios, principes ou
diplomatas em visita 3 Europa.
Virios artistas tiveram ajudante

Ou servo negro, como Vé]nsquez

e Reynolds. O retrato Juan de
Pareja, de Veldsquez (p. 129),
embute uma contradigiio: o
rratamento do modelo como
sujeito de emogdes, embora seu
estatuto juridico fosse limirado
por sua condigio servil,
submetido a0 préprio pintor.

’ ,

Este é o século de Frans Post,
Eckhout e Barléu’. Viajando
pelos territérios da Companhia
das [ndias Ocidentais, Eckhout
reve uma perspectiva singular que

lhe propiciou elaborar um

repertério de tipos érnicos,
antecipando uma antropologia
visual.

Um processo de individuagio
mais profundo de modelos negros
nos recratos, simbolizadores de
status, avancard com a emergéncia
no século XVII de uma pequena
classe média negra na Gra-
Bretanha capaz de negociar, ainda
que penosamente, COm uma
sociedade que oferecia alguma
experiéncia de interagdo entre a
didspora africana e um pais
europeu. Esses individuos, quando
se distinguem, ocupam
simultaneamence o centro e a
periferia.® E o caso de Ignatius
Sancho, nascido num barco
negreiro em pleno Acléntico, que
se tornou servo do Duque de
Montagu, ascendendo 4 condigio
de valete, e, posteriormente, 3 de
dono de um armazém. Sancho
transformou-se em um lecrado,
convivendo com nobres, miisicos e
pintores. Ter seu retraco pintado
por Gainsborough e, além disso,
ser proprietirio desta pintura sao
inegdveis sfmbolos de seu status
pessoal no processo de ascensio
social. Reyahn King aponta que
Gainsborough submete a palera
construgio psicoldgica acurada,
como o olhar e a ironia
anunciados como seus tragos
pessoais nesta pintura. Esse
retrato nio tinha o sentido de
estudo, como no caso da pintura
inacabada de Reynolds
representando um negro,
trabalhada mecanicamente
segundo férmulas pictéricas de
pigmentos como em Hogarth.?
Nessa pintura, a pose de Sancho
indica a negociagio do retratado
com os padrées da sociedade e o

domfnio de seu cédigo social, no



qual a mdo dentro da camisa
significava a “modesta reserva” de
um gentleman bricdnico’. No século
XIX, a obra de Géricaule serd um
ponto extremo. Sua Jangada do
Médusa é um coree na tradicio e
no cthos da representagio do negro
na arce. Géricault é o pintor

libertdrio da escravidio.

A]egorias dos quatro

continentes

Conhecido o mundo com os
descobrimentos, era necessdrio
descrevé-lo em cartografia e
aprccndé—[o em imagens, como
conquista do olhar, na rota das
navegagdes, viagens e
colonizagio. A Europa exerce a
consciéncia de conhecer os
quatro cantos do mundo e
desenvolve padrdes de
representagio alegdrica dos
quatro continentes (Europa,
Asin, Africa e América) entdo
conhecidos. E a tencariva didirica
de representar por estranhamento
as singularidades e diferencas do
ponto de vista eurocéntrico.
Hierarquizam-sc 0S continentes,
com a Prcvnléncia da Eumpn”,
num processo de constituigio de
uma visio global da terra.

Jd na segunda metade do
século XVI se conformam os
padrdes de representagio da
Africa e a América’, identificada

com os tupinambis e seus

aderecos plumirios.”" Em fins do
século XVI, na Bélgica e na
Holanda, surgem Alegorias dos
Quatro Continentes em desenhos e
gravuras estereotipados,
fantasiosos e exdticos, como Jan
Sadeler gravando Dirk Barendsz
(1581}, e Philips Galle, segundo
os desenhos de Marcus Geeraerts
(c. 1590). Em gravuras(c. I 589),
Adriaen Collaert, segundo o
modelo de Martin de Voos: a
africana monta sobre um crocodilo
e numa outra, simbolizando a
América, sobre um tatu (ao lado).
Um rinoceronte surge

entre maravilhas botinicas e

Representagio do Negro
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Jan van Kessel.
America. 1666.
Staatsgemdlde-
sammbingen,

Munigute.

¢ os Holandeses

zoolGgicas americanas no
desenho do mestre do sul da
Holanda (c. 1600). Na
orientacio iconogrifica de Cesare
RJ'P;L a América se representa
como continente de gente e feras
que devoram o homem. Eckhout
faz semelhante associagio no
casal de tapuias,

Rubens e Jan van Kessel
podem ser vistos como extremos
do género das alegorias dos
continentes. Rubens, pela
qualidade estérica, e Van Kessel,
pela quantidade de informagdes
ctnogr;iﬁcns. zoolédgicas,
botinicas e geograficas reais e
falaciosas. A Alegoria dos Quatro
Comtinentes (1615), de Rubens,
¢ uma imagem que se organiza
conforme a gramatica dos
atributos convencionais, os
continentes estio representados
por seus rios e estes por
mulheres, cujos corpos
consagram os padrBes europeus
de beleza feminina do barroco.
Na produgiio de Rubens, a cabega
do negro do Estudo (p- 124)
surge na grande Adoragdo dos Reis
Magos da Igreja de Sdo Jodo, em
Malines (p- 128), mas nio como
o rei alricano. Este mesmo
homem posou como modelo
também para Van Dyck ¢
Jardaens. Na Alegorias dos Quatro
Continentes, obra de Jan van Kessel
na Staatsgemildesammlungen de
Munique, cada um desses
terricorios ¢ rcpn:scntac{o por
uma Pintum, composta por um
grande painel central que é uma
espécie de Wurderkammer
habitada por seres vivos e
decorada com estituas
representando personagens,
quadros, riquezas, objeros

extraordindrios, animais e

A=y Aires
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O Brasil e os Holandeses

plantas. A imagem central ¢
emoldurada por pequenos painéis
com paisagens da regido, como
QOlinda na América. Jan van
Kessel viu a obra de Eckhout
para construir o paincl central de
sua Alegoria da América, pois a
figura da estitua de indio a
esquerda é como o Tarairiu deste,
refeito em pose do David de
Michelangelo. No primeiro
pl;mo‘ entre as figuras vivas estd
um negro vestido como
tupinambi, ao lado de uma
mulher nativa e de uma crianga
negra. Talvez aluda &
miscigenagio, tratada por
Eckliout cm Miilazo. A csqucrdﬂ
do Paincl‘ a sala incorpora telas
pcnduradas na pnrcdc
representando cenas de
canibalismo, como uma mise-en-
abime. Numa, o prisioneiro negro
é Prcp;ar;ldo para o banquete

canibal.

Introdugio ao Brasil

holandés

Em pleno florescimento do
barroco e no século de ouro da
pintura holandesa, os pintores de
Nassau introduzem questdes
interessantes sobre a Pnisngfsticn
¢ a retratistica, ora analisadas
sob o fio condutor da
representagio do negro.
Opostamente as representagoes
artificiosas, como a de Rubens,
ou fantasiosas, como as que se
amalgamam em De Bry, os
pintores do Brasil holandés
vieram com funcoes prngmdticns
de conhecimento e registro,
suplantando as fungdes artisticas
ou mesmo decorativas, que
poderiam ter sido feiras

plermmcntc com uma

representagio imaginosa dos’
nativos e africanos na América.
O trifico de escravos africanos
tinha um destino cspccfﬁco na
economia colonial, na descricio
do Barléu: “Com largo lucro dos
espanhdis e portugueses, sao
transportados daquelas costas
para o Brasil e para as [ndias
Qcidentais, a fim de naquele
trabalharem principnlmcntc no
fabrico do agdear e’nestas
cavarem minas. " A imagem do
negro na obra dos pintores
holandeses no Brasil, mais
precisamente em Frans Postc e
Alberr Eckhout, significa uma
tensdo entre 0§ pardmetros da
pintura holandesa de seu tempo
¢ as circunstincias
extraordindrias de terem estado
em territorios das Indias
Ocidentais. A pintura de Post e
Eckhout cumpria fungdes
estratégicas, e nao apenas
culturais, na polftica de

Mauricio de Nassau.

A escravidio no texto

de Barléu

“Nio é possivel o fabrico do
agtcar sem o auxilio dos negros,
que de Angola e outros portos
da Africa se transportam em
grande nimero para o Brasil” —
s6 do porto de Angola, segundo
Barléu, foram levados 15.430, de
1620 a 1623. Nio havia
economia agucareira nem
Companhia das [ndias
Ocidentais no Brasil sem o
trabalho escravo. Eram de ral
modo necessirios d
agromanufarura do agticar, aos
engenhos brasileiros ou a
mineracio, que Nassau levou a

guerra a Angola.!’ “Para o

trabatho dos engenhas e da
lavoura sio necessirios negros,
que se tém de comprar,
porquanto os nossos patricios
(bem como os portugueses)
levados para o Brasil, ainda
mesmo que tenham o corpo
muito exercitado, nio toleram
essas tarefas, por enervar ainda
os mais fortes”, escreve Van
Dussen em seu relatdrio
transcrico por Barléu."* Em seu
raciocinio, Barléu afirma sobre a
integtagdo escravo/moenda que
“assim como dizem os
peripntéticos que os céus nio se
movem sem uma Inteligéncia,
que nio se pode governar uma
nau sem piloto, nem um carro
sem um cocheiro, assim também
dizem os brasileiros que sem os
negros, comao figuras
indispensdveis, nio ¢ possivcl
tocarem-se os engenhos'."

O direito de manter escravos
¢ defendido por Barléu,
resumindo o raciocinto
escravocrata no regime colonial.
“A lei faz escravos, nio a natural,
que manda nascermos todos
livres, mas o direito das gentes,
contririo A natureza, é verdade,
mas, nio abstante, introduzido
nio sem razio — seu arrazoado
percorre uma erudira histdria
que inclui o direite romano,
Séneca, a palavra dos Apéstolos.
a avidez crista, Barléu aponta a
sujeigio de um “ao alvedrio de
outrem, nio por defeito da
natureza, mas por dureza da
sorte . A dureza da sorte se
invertia em “misera sorte’ 7.
Exemplifica a ideologia
justificadora da prética escravista
no século XVII e seus
argumentos filoséficos e

juridicos denotam que pertencia
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Engenho de
agticar. Hustragio
extraida do livro de
IV Piso, G.
Marcgrafe I de
Laet, Historia
Naturalis
Brasiliae. Leiden,
Franciscits Hack.
Amnsterdam,
Ludovicus Elzevier,

1648. Colegao Ruy

Souza ¢ Silva.

ao circulo do notdvel jurista
Grotius, Come prevalecia na
Europa, Barléu nio interpreta as
estratégias de defesa dos
africanos contra a colonizagio e
a escravidio como mecanismos
de resisténcia contra a opressio.
Na defesa de seus territérios
contra os ataques holandeses ao
Forte de Sio Jorge da Mina, os
africanos foram acusados da
pririca de “carnicaria” contra o
exéreico batavo. Barléu afirma
que “nio se devia fiar muito nos
pactos de ral gente, pela sua
insica falea de cardrer, ji outrora
observada em africanos pelos
escritores de Roma’, uma vez
que ndo mantinham pactos com

05 invasores europeus.
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Evidentemente, Barléu nio
compara a referida “falra insita
de cardter” dos africanos com a
Frfluc]ﬂ entre os [TlCrCadeeS
europeus de escravos. A situagio
chegou ao ponto de tornar
necessirio que Os cOrpos dos
escravos Fossem assinalados com
a marca da Companhia, para que
“os individuos inclinados
fraude nio substituissem os
melhores pelos piores™.'® Os
africanos eram amontoados no
mercado de escravos, conforme
o registro visual de Zacharias
Wagener, desenhista amador, no

seu Thier Buch.

O tratamento recebido pelos
escravos é entrevisto em algumas
passagens do Barléu. Morriam
no Brasil em ndmero alarmante,
a ponto de o autor recomendar
mais cuidado com os negros
para evitar o prejuizo: “Para nilo
diminuir por morte deles este
ntmero (de escravos), tém sido
imporrados anualmente em
suplemcnto 3.000 negros
procedentes das costas da
Afica: @abo Verde, Mina,
Angola, Ardra e Calabar.”"

Afinal, os escravos eram parte

do capi{al fixo.
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Negros. Gravira
extraida do livro de
Johan Nicuhof,
Voyages and
travels into
Brazil, and East
Indies
containing an
exact
description of
the Dutch
Brazil, and
divers ports of
the East Indies.
Londres, Aconsham
and Jobn Churchill,
1703. Biblioteca
Nacional, Rio de

Janeiro

O Brasil e os Holandeses

Tal mortandade decorria dos
maus tratos ¢ da exploragio
intensiva do escravo, que
“baixava os custos de produgio,
tornando-a concorrencial em
relagio a outros produros
coloniais junto aos centros
consumidores externos”, como
analisa Manoel Mauricio de
Albuquerque.*” Os quilombos,
vistos pelos colonizadores como
importante perda econdmica,
eram descritos como valhacouro
de bandidos, destituidos de
qualquer valor politico de
resisténcia e luta pela liberdade.
Entre os holandeses, era negado
a0 escravo portar armas, porque
poderiam servir i fuga. Segundo
Barléu, nos cilculos holandeses
do exército seria necessdria, para
destruir o quilombo de
Palmares, “uma forca com 300
soldados, armados de mosquetes
e espingardas, 100 mulatos e
700 indios guerrenndo com as
suas préprias armas.*' Os
holandeses fizeram duas
investidas contra os quilombos.
O Estado de Palmares foi
arrasado em 1694 pelos
portugueses, com a participagio,
por interesse, de bandeirantes
paulistas. O povo de Palmares
foi reescravizado e

rcincorporado a0 pacto colonial.

Frans Post

Ao acompanhar o Conde de
Nassau, o pintor Frans Post
partiu para um outro mundo.
Deixou para trds a paisagem
estratificada holandesa, que por
sua vez ja abandonara as
tendéncias italianizantes do
século anterior. O paisagismo de

Post no Brasil e sobre o Brasil ¢

um didlogo de distanciamento e
aproximagdo nio apenas com
relagio ao ambiente brasileiro,
mas também com respeito a
transformagio e enquadramento
nos parimetros do paisagismo
holandés.** No tratado Het
Sehilderboeck (1640), obra
fundamental na escassa
liceratura holandesa sobre a arte,
Karel van Mander enuncia
algumas idéias sobre a paisagem
como questio do artista

holandés do periodo. Ele

conclama ClLIC o0s arcistas PZII'[EIITI

da cidade e visitem o campo
para estudar a natureza, para
recrid-la melhor no atelié. Post,
nos trépicos, parccin ora se
esquecer ora se lembrar das
regras de paisagismo do século
de ouro da arte holandesa.

No inicio do século XVII, a
Holanda era o pafs mais
urbanizado da Europa Oriental.
Talvez a maior inovagdo em sua
arte tenha sido deixar “a paisagem

maneirista universal da
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imaginagio na diregao da
paisagem local especifica”, afirma
Kristina H. Nguyen®, como foi o
caso _de Post. O paisagismo
holand@s articulava o denso
territdrio das relacdes simbélicas
entre idéias de cidade e de
campo. Com raras excegdes, a
patsagem de Post nio apresenta
cidades ou construcdes. A
Companhia das Indias Ocidentais
devia demonstrar que os trépicos
exoticos eram uma colénia de
fato, mas impunha outros
desafios. Mauricio de Nassau,
além de se deleitar pessoalmente
com elas, sabia que cenas exdricas
eram caras aos Wunderkammern
dos reis europeus. As pinturas da
América, por quem aqui esteve

como Post e Eckhout, foram sua

moeda de troca por favores
politicos.

Aspectos de representacio de
cardter etnogrifico na obra de
Post, como a danga de escravos,
estio em pinturas na colegio
do Louvre ou na Paisagen
Biasileira com Nativos Dangando e
Capela (c. 1660, colegio privadn
de Nova York) (p. 231), entre
outras. Nas cenas de mdsica e
danga, a representagdo acentua
as feicdes fisiondmicas dos
negros e nio o registro real
dos gestos simbdlicos.

E o caso da gravura

publicada por Johan Nieuhof
(p- I34) e as imagens de
Wagener. A obra de Eckhout tem
uma pauta mais nntropo]égica,

mesmo que até Chegue d

deturpar a identidade érnica dos

"tipos” rcprcscntac[os. Na obra
de Post, por falta de acuidade, o
africano parece dispensar sua
identidade cultural, apenas
entrevista. E escravo, antes de
mais nada. Post assevera a
presenga do elemento servil
como garantia da produgio das
Indias Ocidentais, num periodo
em que a disponibilidade de
mio-de-obra era problema
crucial. Essa é uma fungao
bisica das imagens que produziu
na América. As acividades
econdmicas do regime colonial
nio levavam em conta os
parimetros culturais, como o
cultivo da terra assinalado is
mulheres entre os indios ou entre

os africanos. Post reperroria

Zacharias
Wagener.
Negros
Dangando ao
Som de
Tambores e
Instrumentos de
Cordas. Gravnra
ent cobre, extraida
do Thier Buch.
Kabinett der
Staatlichen
Kunstsanmmiungen,
Dresden.
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Frans Post.
Garasu, Gravira
em cobre extraida
do livro de Gaspar
Barléu, Rerum
per Ocrennium
in Brasilia Ec
alibi nuper
gestarum.
Amsterdam,
Toannis Blaen,
1647. Biblioteca
Nacional, Rio de

Janeiro.

grande quantidade de funcoes

exercidas pelos escravos
africanos, posto que a esta altura
ja se assumia o fracasso do
processo de escravizagio dos
nativos. Em algumas pinturas, se
os negros nio chegam a pontuar
pastoralmentc a paisagem, sdo
representados por Post com
movimento e alguma graca. Isso
retira a referida dureza do
processo de produgio do agticar
pelos escravos para aproximar
Post dos principios preconizados
por Karel van Mander, de que tio
logo abrissem os portoes da
cidade, os pinrores holandeses
safssem para iluminar suas
mentes e ver a beleza que estd do
lado de fora, onde os musicos
emplumados cantam ao ar livre.
Afinal, aquela pintura de Post,
feita na Holanda por volta de
1660, ji ndo se reporta as
atividades da Companhia das
Indias Ocidentais nem visa mais
tanto atender aos interesses
politicos pessoais de Mauricio de
Nassau. Arende sim a um
mercado dvido de exotismos

decorativos.

Post no Barléu

A imagem do Brasil nas
gravuras do livro de Barléu
tra["cgn entre parimetros
contraditérios: o verossimil e o
inverossimil. A rradigio grifica
holandesa seiscentista tinha
padrdes rigidos com relagdo a
verossimilhanga topoldgica.
Nguyens percebe que os artistas
experimentaran o desafio de criar
a “ilusio da verossimilitude™,
embora a Europa fosse voraz pelo
exotismo das terras novas com
seus canibais, amazonas, patagdes
e demais seres aterrorizadores ou
costumes curiosos para seu olhar.
Frans Post nio sartisfez a
nenhuma dessas razdes. Ao longo
de sua vida profissional, a
paisagem holandesa passou por
diversas transformacoes, algumas
refletidas em sua obra. Na
Holanda se alterara o interesse
por gravuras de vistas imagindrias
ou cidades idealizadas em favor
do mais acurado na expressdo da
riqueza de uma cidade e seu
predominio sobre o ambiente. A
funcao da imagem gravada é
divulgar a forga material da
cidade e os recursos agricolas de
sua regifo. No caso das Indias
QOcidentais, cabia revelar a
natureza e o potencial de seu
territdrio.

Embora as gravuras de Post
decorram dos desenhos realizados
na América, urge compreendé—lns
na pauta politica da obra de
Barléu, para a qual foram
gravadas pelo artista ou por
rerceiros. Essas gravuras se
distinguem da pintura realizada
na mesma época, pois sua fungio
¢ acompanhar o texto que

ilustram. Devem apoio a

encomidstica de Barléu. Precisam
divulgar os feitos militares,
politicos, econdmicos ¢
urbanisticos de Nassau e indicar
as dificuldades e potencial
econdmico da Companhia das
Indias Ocidentais. Demonstram
os desafios frente a um meio
hostil e selvagem a ser dominado
e conquistado para produzir
riqueza, justificando as fruscradas
demandas de investimentos e
apoio militar por Nassau em seu
perfodo brasileiro. Portanto, sio
gravuras que apresentam
estranhamento, mas, na
racionalidade de seus objetivas
politicos, nio fazem concessio ao
exotismo. Aa contririo, podem
ser referidas coerentemente a0s
cédigos da gravura holandesa do
século XVII e seus modelos de
simbolizagao da relagio com a
paisagem produtivn, seja 0 campo
ou a cidade. No entanto, podem
apresentar ndo s6 semelhangas,
mas sobretudo diferengas
necessdrias ou contingenciais com
relagio 4 paisagem fisica e
humana da Europa e-a seus
paradigmas iconolégicos e
artisticos.

Nomes de lugares brasileiros
flutuam em cartuchos com
sinuosos movimentos barrocos no
céu das gravuras do RBarléu. E a
tradicio nérdica de cenas urbanas
que se via em Staa’!k!r_vs Amsterdam
abd de Waegh (1613), gravada por
C. ]. Visscher, ou sobre a
Niirenberg (1522), de H. =h
Lautensack. Na Holanda se fez
uma gravura de cenas urbanas,
espécie de cartao-postal, para
descrever o lugar, identificar
prédios e atividades na chave
encontrada sob a imagem,

enquanto relata as arividades



humanas.” Muicas pranchas do
Barléu adotam esse esquema de
identificago de fatos e lugares.
O negro aparece
abundantemenre nas imagens
grificas e pictéricas de Post, mas
o interesse do artista estd
centrado na economia e sociedade
agucareira das Companhias das
[ndias Ocidentais. Suas pranchas
no Barléu revelam as virias tarefas
mais comumente assinaladas aos
e€scravos, ClTllJDfﬂ POLII:O
I'CPrCSCntC[Tl C{El ﬂgriclllturﬂ €
excluam a vida domésrica. Nio ha
éeio de escravo, que seria
antiecondmico, impcdindo a
realizagio do propédsito
econdmico e propicianda a
organizagio de fugas e rebeliGes.
Excegio ¢é o registro de familias
portuguesas a caminho da igreja
num provivel domingo. Na
gravura Garasi (p. 136) se
descreve o modus dedivcendi Lusitanas
ad templenm, com os catdlicos se
encaminhando para a Igreja de
Sie Cosme, Nos cortejos
familiares, os homens vio i frente
¢ as mulheres em seguida,
coberras por pcsados véus. Acrds
vinham as escravas com a cabeca
descoberta. Esse modo
costumeiro de ir 3 missa ceria

permanecido no Brasil por mais

dois séculos se comparado com a
cena documentada por Debret
(%yagcs pictoresgires, v. 11, pranchn
5). Garasu indica que os
portugueses, "papisms" na
[inguagcm calvinista de Barléu,
praticam seu catolicismo com a
reserva determinada pelo governo
das Indias Ocidentais em
Pernambuco. Era uma tolerincia
que trazia uma melhoria de
relagdes com os portugueses, com
quem os holandeses sempre
necessitaram negociar um
encendimento para evitar o
colapso da economia agucareira.

Essa tolerdncia religiosa inclufa

os judeus, que construfram uma

sinagoga em Recife.’® Ademais,
Gﬂi'ﬂf” C[Cﬂlonstrﬂ LILIC 0Ss escravos
gunrclam o domingo, dia de
descanso, direito assegurado por
Nassau por motivos religiosos e
prerensamente humanitdrios, mas
que nio pE:I‘E“ﬂ de vista a
necessidade de repouso, em face
da alta taxa de mortalidade entre
os escravos, de que tratou o
proprio Barléu. Pedro Puntoni é
INCISIVO, agrcgando outros
argumentos sobre Nassau: “a
(inica coisa que desejava era
manter 0§ porrugueses na

comando de seus engenhos,
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Frans Posr.
Carniucho da
prancha
Serinhaim (ae
alto) ¢ detalbe de
Garasu. Gravuras
omi cobre extraidas
de livre de Gaspar
Barlén, Rerum
per Octennium
in Brasilia Et
alibi nuper
gﬂs[ﬂ[‘un]‘
Amsterdam,
Toannis Blaci,
1647. Biblioteca
Nacional, Rio de

Janciro.
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produzindo agiicares, e os
comerciantes judeus estimuladas
para se manterem ativos
economicamente numa coldnia
semi-arruinada’.?” Portanto, o
écio na obra de Post é sempre
situacdo autorizada. Garas estd
vinculada is pinturas européias
de Post, como a Paisagem
Brasileira com Nativos Dancando ¢
Capela (p. 231), cena de
domingo, com danga de

escravos, enquanto holandeses

calvinistas vio 2 igreja.**
Existiria uma aparente
contradicio entre esta obrae o
fato de que houvesse, de acordo
com a ata da assembléia de abril
de 1640 do Governo do Brasil,
uma proibigio de trabalhos ou
dangas aos domingos para que
nio se profanasse o dia do
Senhor?” No entanto, para uma
pintura feita na Holanda, anos
depois da expulsio da

Companhia das Indias

Qcidentais de Pernambuco, nio

haveria sentido representar a
religiosidade portuguesa e
catdlica para uma populagio
majoritariamente calvinista. A
obra de Post, com essas gravuras
e pinturas, documenta a
liberdade de consciéncia
religiosa assegurada por Nassau,
malgrado suas razdes politicas e
econdmicas. Essa tolerincia fora
preconizada pelo “"Regimento do

governo das pragas conquistas
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ou que forem conquistadas por
concessdo dos Estados 3
Companhia das Indias
Ocidenrais”, passado em Haia a
13 de outubro de 1629.

Nas gravuras do Barléu os
negros estao sempre
trabalhando. Nio é ourra a
funcio do escravo no regime
escravista. Afinal, sio trazidos
para o trabalho, quase sempre
duro. Em cenas de grupos, um

escravo dESCEll'lSE! SEI‘]EE‘ldO, como

acontece com uma mulher na
prancha Ostium Fluminis Parayba
(p-264). Talvez para conferir
amenidade pastoral i cena. Essa
era importante questio na
gravura holandesa do século
XVII, em que cenas de
excursdes ao campo se vinculam
i poesia pastoral, como em
Omwal, de Rembrandr, relativa a
um lugar freqiientemente
cantado em poesias populares

de amor.

A prancha Praefectura
Paranambuca pars Borealis una
cum Pragfectura de Itamaraca do
Barléu surge do desenho de
observagio Engenbo (acima),
feito no Brasil, em que Post
se concentra na descrigio
visual, quase técnica, dessa
unidade de produgia
da agromanufarura do agficar,
maior riqueza explorada
pelas Companhias das Indias

Ocidentais. Seu processo de

Frans Post.
Engenho de
Acgticar no
Brasil. Desenho
aquarelado sobrz
papel, com tragos de
carvdo, 1640.
Musen Real de
Belas-Artes de

Bruxelas.



Frans Post.
Praefectura
Olinda (acima)
¢ Boa Vista
(abaixo).
Gravuras em cobre
extraidas do livro
de Gaspar Barlfu,
Rerum per
Qctennium in

Brasilia Er alibi

nuper gestarum,

Awsterdam,
Toannis Blacy,
1647. Biblioteca
Nacional, Rio de

Janeiro.
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funcionamento, registrando
visualmente a produgiio do
excedente sobre a pririca
escravista. Essa imagem aparece
no mapa de loannis Blaeu
Brasilia qua parte paret Belpis
(1643) (p. 80), na Histdria
Natural ¢ Médica da [ndia Ocidental
(1658), de Piso, em pinturas de
Post feitas na Holanda, como
um pequeno quadro (colegio
Beatriz e Mdrio Pimenta
Camargo) ¢ na Paisagem com
Engenbo (c. 1660, Museu
Bojmans Van Beuningen de
Rotterdam) (p. 235).
Registram-se af muitas funcdes
envolvidas em todo o processo
de fabrico do agdcar, desde o
transporte da cana, que chega
em carro de boi, até a moagem,
da casa de purgar (3 esquerda)
a0 processo de separagio do
agdcar branco. A faina exigia
grande quantidade de
trabalhadores. As etapas
mencionadas ensejam a
representagio da divisio social
do trabalho, entre curopeus e
africanos escravos, entre homens
e mulheres, e na distribuicio de
fungdes por etapas de produgdo.
O universe cruento da
escravidio, avaliado por Barléu
como trabalhe drduo na
produgio do agttcar, nito foi
objeto de qualquer comentirio
visual de Post, mais preocupado
com a apresentagio pragmitica
da atividade econdmica, do
processo de produgio e com as
fungdes dos cativos. No desenho
guardado em Bruxelas, os
escravos sio como pegas de uma
engrenagem numa linha de
produgio, como um diagrama do
fluxo ¢ da apropriagio da energia

na escravidio. Denota-se a

organizagio empirica do
trabalho, em que o esbogo de
especializagio téenica do escravo
poderia aumencar sua
rentabilidade.

Séculos depois, tais obras
podem ensejar interprecagdes
iconogrificas historicistas e
rominticas. Nuquela época, no
entanto, o engenho de palitos
representado no desenho de Past
era invengio recente com suas
engrenagens de moendas
triplices, que trazia significativo
aumento da produtividade
(c.\'igia menos forga para
movimentagao ¢ esmagava
melhor a cana) e uma novidade
intraduzida no Brasil hi pouco
mais de vinte anos. Essas
imagens documentam
transformagdes tecnolédgicas no
Brasil e a eficiéncia dos mérodos
de produgio no territdrio das
Indias Ocidentais. E o primeiro
registro importante de atividade
fabril do Brasil. Sem
compreender o contraste com a
cidade, a paisagem perde muito
da sua poténcia, argumenta ainda
Ngayen, em sua anilise sobre a
arte da Holanda.™ O
deslocamento de pessoas no
campo ¢ nas proximidades das
cidades brasileiras, na obra de
Post, nio pode ter o sentido de
excursio, como na gravura
holandesa contemporinen, mas
de viagem ou trabalhe. Nio
existem grandes cenas de
contemplagio, mas sim de faina.
Sio ilustradas virias funcdes
dessas pequenas cenas de
atividade humana na paisagem
grandiosa. Uma delas ¢ também
indicar os meios de transporte
mats comuns no Brasil, a

exemplo do que ocorria na

Holanda em gravuras como em
Gillis van Scheyndel e Jan van de
Velde 11, Na vista Alagoa ad
Austrum do Barléu (p- 260), um
homem branco montado se
acompanha por dois negros que
carregam fardos na cabega. Uma
mulher negra transporta um
cesto e outra uma moringa. A
prancha Olinda (p. 141)
apresenta quatro grupos de
negros no trabalho. Em trés,
homens e mulheres também
carregam cestos ou bilhas de
cerimica, modos muito comuns
de transportar utilidades.

Um escravo leva um volume

no ombro, enquanto uma
mulher traz um cacho de

frutas. A distincia, dois homens
acompanham carros de bois,
assunto principal de uma das
telas pintadas por Frans Post no
Brasil, ora no Louvre. Sio relatos
das formas de transporte de bens
e mercadorias. A prancha
Serinbaim descreve o deralhe (E)
“Hor modo transfercutur onera
vebiculis, bo-umt operd” (p. 137),
correspondente a uma cena em
que um cavaleiro branco segue
:nOI]t(ldO num L‘ﬂ\'ﬂlo, qul[ﬂnto
dois negros carregadores levam
cestos na cabeca e outro
acompanha um carro coberto,
puxndo por uma junta -de-bois;—zz=
no qual se conduz uma mulh\c_fr. _
Na vista Arx Principis Guilielmi, 5
item (E) traz uma indi,':_‘!gﬁq 3

“Modus gestandis lusitana!”

(p. 265) referente a.um cortejo i

precedido por uma négra que
carrega um cesto na cabega,

g !
enquanto dois homens negros
transportam uma mulher branca
numa rede coberta, dois escravos-
carregam fardos na cabega e um

homem branco parece comandar




o grupo. Essas gravuras
repertoriam fungdes dos
escravos nos diversos meios de
transporte terrestre de pessoas.

Aparentemente sem
importinica, deralhes
apresentados nas gravuras de
Post no Barléu se corroboram
em fatos objetivos. O uso do
tabaco pelos escravos estd, por
exemplo, documentado no livro
de contas do engenho Sergipe
do Conde, que indica despesas
com fumo para os “negros
barqueiros” e para os “negros
pescadores”.”

Na prancha Pracfectitrac
Pernambucae pars Meridionalis
(p- 81) véem-se nove negros
puxando uma rede de pesca ¢
préximos de uma atalaia para
observacio de cardumes. Sio
escravos pescadores. Ademais,
Post apresenta um negro
remador atravessando um branco
numa canoa no rio Bibaribi (sic),
na estampa Friburgum
(p. 266). Na prancha Boa Vista
(a direita, abaixo), quatro canoas
de transporte, com um ou dois

barqueiros em cada uma, todos

negros. A gravura Parayba do
livro de Barléu (p- 264) mostra
uma canoa de transporte com
dois homens negros que fumam
cachimbo, como os escravos do
engenho do Sergipe do Conde.
Esse documento da organizagio
do trabalho na economia
colonial do Nordeste relata a
prestagio de dois servigos, de
barqueiro e pescador, que, com o
desenvolvimento urbano do
Brasil, seriam assinalados aos
“pretos de ganho”, distintos do
escravo produtivo diretamente
vinculado i realizagio de valores
destinados com prioridade ao
consumo no mercado externo.'*
. A prancha Praclisun Prope
Portum Calve, com seus itens (d)

Hostium agmina ex Brasilianis,

lusitanis ¢t nigritis e (3) Brasiliani ab

utrogu. montis latereper sylvam
abenntes, testemunha a
participagio dos negros na
resisténcia brasileira. Essa
gravura trata da primeira
vitdéria milicar de Nassau no
Brasil em 1637, reavendo o
forte que fora reconquistado

pelo Conde Bagnuolo com seu

Representagio do Negro P4 4
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Jasper Beckx.
Recrato do
Embaixador do
Congo (a0 lado).
Nas paginas
seguintes, Servo
com Caixa de
Quro ¢ Servo
com Presa.

Olco sobre tela,
1643. Museu Real

da Dinamarea,

exército de indios, negros e
portugueses, conforme descreve
Barléu.” Esta formacio éenica do
exército lusitano no monte dos
Guararapes é retomada na
miquina homénima sobre a
restauragao de Pernambuco de
Victor Meireles (1879) (Museu
Nacional de Belas-Artes, Rio de
Janeiro). Evaldo Cabral de Mello
adverte veementemente que essa
associacio ndo deve ser
interpretada como um
sentimento auténtico de
“confraternizagio racial”.’* Aos
escravos, entre os holandeses,
como se verd na obra de Eckhout
adiante, nio era dado o manuseio
de armas. A estampa registra a
titica milicar de Bagnuolo, com
seu exérciro dividido em trés
baralh&es discribuidos em trés
pontos distintos no terreno, com
a presenca de um grande nitmero
de negros.

Henrigue Dias, filho de
liberros, reria atuacgio decisiva em
Guararapes. Barléu se refere a ele
como um “certo negro, soldado
Henrique Dias ¢ porta-bandeira",
e a guerritheiros como Pedro
Visto.” Eram negros assumindo
como militares o papel de sujeito
politico, depois de superada a
condigdo de escravo no pacto
colonial e da formagio soctal

brasileira.

Jasper Beckx — Trés

retratos de embaixada

O texto de Barléu e a pintura
de Jasper Beckx (p. 143-145) se
constituem em documentos da
didspora africana, indices das
guerras tribais e dos pmcessos.de
mistura étnica. Sao acribuidos a
Beckx teds retratos de meio
corpo de africanos membros de
missio diplomdtica vinda ao
Recife em 1643. Nessa ocasiio,
Mauricio.de Nassau recebeu os
emissirios diplomdricos do rei
do Congo e do Conde do Sonho,
que alimentavam disputas em
Angola, entiio sob dominio da
Companhia das {ndias
Ocidentais. Uma contrapartida
da obra de Beckx € a imagem que
aparece na obra Description de
PAfrique de Olfert Dapper
(Amsterdam, 1686), em que se
encontra uma imagem fantasiosa
da recepgio de uma embaixada
holandesa na corte do rei do
Congo. Como no retrato do
ajudante de ordem do rei do
Congo, traziam presentes, tais
como escravos, ouro e presas de
elefance, que eram, como aparece
na pintura Guerreire Negro, de
Eckhout (p. 149}, elemento de
alegoria e emblema do potencial
econdmico da regido. Ainda que
modestos, esses trés retratos sio
o registro de uma viagem de
importincia histérica.
Comparativamente, o retrato de
Le Grand Roy Mono-Motapa, editado
por P Bertand em Paris em 1631,
representa ficticiamente o rico
dignatdrio de Mogambique. Os
individuos recratados por Beckx
usam roupa com gola larga, rija e
retangular, com modelo

simpliﬁcado. Os ajudantes

vestem paletd em tom
esverdeado, ajustado ao corpo e
fechado por carreira de botdes
redondos. A severidade guarda
similitude com o negro modelo
de Jordaens e Rubens, pintado
com poucos anos de diferenga,
numa época de lentas mudangas
na estrutura do vestudrio, A
indumentéria na obra de Beckx
corresponde aos padrdes do
periodo da pintura de Hals
postcrior a 1640, com as
simplificagdes da moda na
Repiiblica holandesa, como se vé
no recraco de grupo dos Regentes
do Hospital de Santa Elizabeth.

A raupa do emissirio
diplomético parece demonstrar
os presentes de Nassau ao rei do
Congo: um longe manto com
enfeites de ouro e prata, um
gibio de brocado e um chapéu
negro de Pcle, um sabre com
bainha ornada em prata e um
talabarte decorado para susté-
lo.** A roupa com acabamento de
renda barroca na gola pintada
por Veldsquez no retrato fuan de
Pareja (p. 129), embora mais
rica, se assemelha
estruturalmente i dos
personagens da pintura de
Rubens e deste Beckx. Uma
comparagio entre a roupa do
modelo de Veldsquez e os trajes
do enviado do rei do Congo’”
permite certas observagdes.
Roupa mais suntuosa e refinada
se justifica no ajudante mouro
do pintor espanhol entio
vivendo na Roma faustosa do
barroco. Diferentemente
daqueles que desempenhavam
papéis ou status estereoripados
ou estratificados na tradigio
européia (rei mago ou servo),

muitos negros individualizados
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Albert
Eckhourt.
Mameluca. Oleo
sobre tela, 1641
Musen Real da

Dinamarea.

na pintura tendiam a ser
Pcrsonalidades com certa
importincia, como no caso dos
personagens das pinturas de
Rembrandr (1669) e Gerard
Dou (c. 1635) (p. 122). Pode-se
perceber que hd nos retratos de
Beckx o “cincilar dos olhos” que
Barléu observou no olhar dos
emissdrios do rei do Congo.
Mais nos retratos dos servos do
que no do embaixador, o pintor
acentua, através do globo ocular
ressaltado, o ponto de vista e
forga a direcio do olhar. Embora
pegas da rerracistica, o conjunto
trai um pintor com interesses
etnogrificos caracreristicos de
seu Lempo na representagao
politica de sujeitos oriundos de
culturas estranhas ao olhar
europeu. Ademais, as feiges,
quer do olhar quer dos tragos
fisicos dos libios, sio mais
marcantes nos ajudantes do que
no embaixador, cujo retrato
parece buscar uma certa
neutralidade com relagio ao que
era o julgamento curopeu dos
aspectos fisionémicos dos

africanos.
Albert Eckhout

O extraordinirio legado do
pintor Albert Eckhout inclui um
conjunto de oito pinturas de
grandes dimensdes representando
“tipos érnicos” das {ndias
Ocidentais. E uma galeria de
aleeridades, submectidas
perspectiva do alhar
eurocéntrico, uma vez que niao
sdo incluidos europeus no
conjunto de fndios, negros,
mamelucos ¢ mulatos. Com essas
pinturas, Eckhout estava

estabelecendo um documento

antropolégico sem precedentes
sobre o processo de mestigagem e
hibridizacio de culturas das
Américas. Analisando a pintura
Forte Frederico Henrigue em
Manritsstaad, de Post (p. 256),
Joaquim de Souza Ledo levanta a
suposigdo de que os trés
individuos no primeiro plano
“representam talvez as trés ragas
que compunham a populagio” de
Pernambuco.” Apenas no século
seguinte surgiriam no México as
pincuras de castas,
demonstrarivas da formagio da
sociedade crioula dﬂqucle pafs,
através das combinag@es érnicas,
forma de nomed-las e o status de
cada extragao. Alguns enganos de
interpretagio da obra de Eckhour
decorrem da atitude de querer ver
nela recratos etnogrificos exatos,
o que nio estava entre suas
intengdes. Dentre os artistas de
Nassau, Eckhout é o que articula
o maior nimero de géneros
pictéricos, como uma colagem de
retrato, paisngcm e natureza-
maorta para cumprir as funcoes
préticas de demonstrar a
paisagem humana e econdmica da
Companhia das fndias
Ocidenrais, em sua inser¢io
traumdtica no quadro da
formagdo social brasileira. As
cestas portadas pelas quarro
mulheres do conjunto se
constituem em verdadeiras
naturezas-mortas, cujo contetido
varia, inclusive por seu sentido
simbdlico, para apontar suas
respectivas identidades écnicas,
vinculado a elementos vegetais
que simbolizam fertilidade. Os
retratos [eitos por Eckhout nio
deixam de estar marcados pclas
referidas nogées de alegoria dos

quatro continentes. No conjunto

dos quatro casais ocorre um

esquema formal, em que o
personagem é apresentado ac
centro no primeiro plano, mas se
mantém relacionado a uma
paisagem. Por sua vez, o fundo
em paisagem é sempre usado para
indicar o grau de integragio com
a economia colonial nos
dominios das indias Ocidentais.
Demonstram-se a vegeragio ¢ os
animais da regido, mas tudo
acaba recuperando um senrido
simbélico ou polftico. O canto
inferior esquerdo das pincuras
sempre traz emblemas
econdmicos, fosse a mandioca no
retrato do indio tupi ou a presa
de marfim aos pés do africano.
Nio ocorre intera¢do entre o
pintor ¢ 0 modelo, ao contririo,
existe uma distincia psicolégic;l
responsivel pela descrigio
etnogrifica, nunca emocional, do
individuo. No mdximo, apontam-
se elementos de psicologia social,
como valores de status e papéis na
familia. As grandes dimensdes
das trés pinturns ernogrﬁﬁcas se
justiﬁcnm exatamente porque

nio eram retratos enquanto



afirmacio individualista do
madelo. Ademais, sio em corpo
inteiro, de pé, quase em tamanho
nactural. Comparativamence, 08
retratos de negros
individualizados com construgio
psicolégica por Vcl:isquez,
Rembrandt, Rubens, Dou e
Rigaud (fovem Negro com Areo,
1697) sio todos em meio corpo,
como ainda no século XVIII
seriam os dois mais importantes
retraros de negros pintados na
Inglaterra, que sdo Ignatius Sancho
(1768), por Thomas
Gaiusborough, e o anénimo, por
Joshua Reynolds. Na escala dos
status, analisa Reyalm King, era
apropriado a um servo o formarto
oval de meio corpo que foi
Pintac[o; ¢ modesto ¢ informal.”
A representagio da citis tornou-
se uma questio pictdrico-
cromdrica na arte européia. A
presenga secunddria de um negro
num retrato servia muitas vezes
para introduzir funcionalmente
um elemento exético ou acentuar
a alvura da rez do retratado
principal, como no Retrate de
Louise de Kéroualle, Duguesa de
Porismouth (1682), por Pierre
Mignard, ou o emblemdtico
retrato de Mauricio de Nassau,
por Pieter Nason. No caso da
dita Mameluca de Eckhourt (a0
ladoj*“, seu longo vestido branco
¢ introduzido nio sé para indicar
seu desejo de se passar por
curopéia, mas também funciona
como elemento de contraste
cromdrico para marcar a

coloragio de sua tez.

A Negra com Crianga,
o Guerreiro Negro e o

Mulato (1 641)

Marfim, escravos e ouro eram
as principais mercadorias da
Africa na pauta de interesse da
Companhia das Indias
Ocidentais. As presas de
elefances foram freqitencemente
referidas por Barléu como
abundantes no Reino do Congo,
tendo sido recebidas nas trocas
na guerra de Angola e na

rendicio de Sio Tomé.*

No tratado de armisticio de

1° de margo de 1641 ficou

Representagio do Negro oW

estabelecido que, pelo trifico do
ouro, dos escravos e do marfim
nas mesmas terras, “se pagardo
ao senhor do lugar os mesmos
direitos que 0s portugueses
costumam pagar.* No tecido
dos roteiros da escravidio e nas
rotas do comércio da Companhia
encontramos um complexo
conjunto de questdes em torno de
trés pinturas de Albert Eckhout:
Negra com Crianga, Guerreiro Negro ¢
Mudato (p. 151, 149 ¢ 153),
cuja daca coincidentemente ¢
1641.

No século XVII, os

holandeses tiveram grandes
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Rembrandt.
Le coquillage.
Algua‘farlc, ponta

seca ¢ buril, 1650.

AO LADO:
Ambrosius
Bosschaert.
Vaso de Flores.
Oleo sobre tela,
1620. Mauritshuis,
Haia.

NA PAGINA SEGUINTE:
Albert
Eckhout.
Guerreiro
Negro.

Oleo sobre tela,
1641, Musey Real

da Dinamarca.

paixdes. Bem conhecida € a
famosa corrida pelas tulipas.
Também apreciavam as conchas e
caramujos. “A expansio colonial
favorecia entio a paixio dos
colecionadores, bem como o
interesse dos artisras por este
objeto, cuja beleza emana das
formas e das cores e seduz com
sua origem marinha”, observou
Sophie de Bussiere.* No
primeiro plano da pintura do
Guerreiro Negro de Eckhout estd
uma presa de marfim, caida
como num cemitério de
elefantes, e um tapete de
conchas e caramujos mortos
poderia remeter a um sambaqui.
J4 foi mencionado que, depois
de escravos — o proprio
modelo desta pintura poderia
ser um —, o principal objeto de
troca no comércio entre as
indias Ocidentais e a Africa era
o marfim. Barléu observa
também a abundincia de conchas,
bizios e vieiras no Brasil e seu
uso como colher ou faca pelos
fndios. O assunto aponta para
gravuras de Wenzel Hollar (1646)
e Le coquillage (1650), dnica
natureza-morta gravada por
Rembrandt (acima, i esquerda),
sobre um caramujo da espécie
Conus marmoreus, também
chamado de Tigre, do qual o

artista possufa um exemplar. A

tradicdo detalhista da natureza-
morta, firmada na pintura dos
Paises Baixos no século XVII,
freqﬁentemcncc reuniri flores,
insetos, caramujos e conchas.
Entre os exemplos primeiros
estao Jan Breughel de Alder e
Jacob de Gheyn, com uma obra
de 1612, e Ambrosius Bosschaert
(c. 1620) (acima, & direita).
Uma situagio exirema € a
natureza-morta de Balthasar van
Ast formada majoritariamente
por conchas e caramujos do mar.
No entanto, o solo pisado pelo
Guerreiro Negro é uma forma
decorativa de referéncia a

economia. Os caramujos

formam um interessante nexo

entre Africa e Holanda.
Ademais, sabe-se que em
algumas regiGes africanas da
costa ocidental o cauri era
utilizado. como moeda. Apesar
de parecer aludir a uma espécie
de cemirério de animais
exoticos, este chio nio fala sé
de economia, mas tem
incrustado um discurso
simbélico e moral. Conchas,
caramujos, presas de marfim de
elefante ou pélo de juba de ledo
na espada podem reforgar a
simbologia de uma Fanitas,
importante género no século de

ouro holandés. Sio formas de
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Albert
Eckhout.
Negra com

crianga. Oleo

sobre tela, 1641.

Musen Real da

Dinamarca.

beleza que um dia abrigaram a
vida, mas j& nio mais. Além de
ser um documento zoolégico, no
entanto, como em qualquer
Vanitas da época, esses caramujos,
na pintura de Eckhout, como os
crinios vazios, remetem A
fragilidade da vida que o
habitava. Essa operagio simbélica
também estd na inclusio tio
freqiiente de rufnas na pintura de
Post, como Olinda, uma cidade
devastada conforme descrita por
Barléu: “Como que condenada
pelo destino, arruinou-se a
formosa Olinda, mostrando-se
chorosa. As casas, 0s conventos e
as igrejas, derribadas nio pelo
furor da guerra, mas de
propésito, lagrimavam com a
propria ruina.™* O incéndio de
QOlinda, cujas rufnas povoam
Post, ou essa Vanitas africana
registra o triunfo bélico da
Europa, mais precisamente da
Holanda, sobre dois continentes
que, no plano pragmatico, seriam
o préprio territério da
Companhia das indias
QOcidentais.

As mulheres, na obra de
Albert Eckhout, estio rodas
adstritas a funcdes domésricas,
mesmo quando nio fosse este o
caso em sua situagio social
original, como as cupis que
trabalhavam na roca. Tanto
quanto Eckhout buscou
estratificar uma idenrificacio
culeural dos indios, ainda que
com resultados falaciosos, como
demonstra Ronald Raminelli em
seu artigo neste livro, hi de se
considerar razodvel que tivesse
feito o mesmo com os nativos da
Africa que representou. Na
gradacio da afetividade, a Negra

rom Ci'iﬂlfgﬂ PZH'ECE merecer grau

mais elevado que a mulher
tapuia, a canibal que se
acompanha apenas de um animal
feroz, e menor que a tupi,
aculturada, que retém seu filho
perta do peito desnudo. A
crianga negra segura um
pdssaro e uma espiga de milho,
ragio de alimentagio dos
escravos, Barléu afirmava serem
os negros “tolerantissimos dos
labores, alimentavam-se com
pouco"*“, fato que nio
correlacionou com outro ji
mencionado, que era a curta vida
dos africanos. Com relagio a
histéria da arre, Reyahn King,
especialista na retratistica da
di:ispora africana, aponta a
raridade ainda no século XVIII
de retratos de mulheres negras,
tendo predominado a presenga
de modelos masculinos. Isso jd
bastaria para apontar que esta
pintura de Eckhour, tirante as
discussdes de seu valor pictérico
e conteitdo simbélico, é, no
minimo, uma preciosidade
iconogrifica na cultura européia.
Ademais, o retrato da Negra com
Crianga é econdmico, porque o
personagem principal parece
exibir as mercadorias que
produz. A cesta de frucos indica
uma funcio da mulher no
imbito doméstico, relacionada i
cozinha, colheita, sobretudo de
frutas, e transporte de coisas,
como freqiientemente
representada nas gravuras de
Post no Barléu. A outra funcio
da mulher escrava é reproduzir
escravos. Por isso, nio parece
muito estranho que Wagener, ao
se apropriar dessa imagem de
Negra com Crianga pintada por
Eckhout, nio tenha hesitado em

HPOI’ uma marca do monograma

de Mauricio de Nassau, que era
imposta nos escravos chegados,
como informa Barléu¥, e
denominé-la “molher negra”
(sic), sem qualquer interesse em
precisar sua origem étnica
especifica.

Negra com Crianga, de Eckhour,
¢ um retrato ainda mais amplo
das trocas culturais na rota da
integragio intercontinental do
comércio colonial holandés.
Escravos africanos no Brasil,
chapéus asidricos entre africanos
na Africa e na América®,
cachimbo europeu para fumo,
POr sua vez um costume
origindrio das Américas.
Angolana, negra da Costa do
Quro* concubina de um dos
emissirios da regiio do Congo,
530 muitas as interpretagdes para
uma figura muito hibridizada no
plano cultural como esta. Nem
mesmo se trataria de um tipo
emogréﬁco especffico. mas a
vaga representagio da mulher
africana por um conjunto de
atributos. Em Negra com Crianga, a
mulher usa uma saia em pano de
Benguela, € na cintura estd um
cachimbo. Embora a planta do
tabaco fosse origindria das
Américas, o hdbito do fumo
rapidamente se espalhou pela
Europa e de ld para outros
continentes, inclusive Africn.
através da rota do comércio
colonial. “O fumo do tabaco
vicia a orbe universal”, afirmou
Guilherme Piso®™. Durante
séculos, o fumo foi importante
mercadoria de troca na Africa
por escravos. Os africanos
tinham uma preferéncia pelo
fumo negro da Bahia. Por outro
lado, o cachimbo, sendo

utilizado pelos nativos da
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Espada origindria
do Benin, Nigéria,
século XVIL
Musen Real da

Dinamarca.

INA PAGINA SEGUINTE:

Albert
Eckhourt.
Mulato. Oleo
sobre tela, 1641.
Museu Real da

Dinamarca.

América do Norrte, chegou aos
fndios do Brasil através do
colonizador estrangeiro. Os
primeiros cachimbos de cerimica
na Holanda foram fabricados
por volta de 1609. Em Negra com
Crianga, a mulher traz, na
cintura, um cachimbo, com a
piteira enfiada entre os panos. O
cachimbo é de barro branco,
caracteristico da regiio
holandesa de Gouda, de um tipo
comumente encontrado em
sitios arqueolégicos
pernambucanos. A arte
holandesa contemporinea a
Eckhout registra intimeras
representagdes do tabagismo,
como o quadro Os Fumantes
(1633), de David Teniers, o
Jovem, onde se véem também
cachimbos no estilo de Gouda.
A forma e dimenses pequenas
do fornilho sio do século XVII.
Nessa época, o tabaco alcangava
alto prego, justificando o
pequeno tamanho do fornilho.
A decoragio vegetal dos
cachimbos era um padrio nio
incomum. A hibridizagio ji é a
regra no bojo da escravidio e do
comércio internacional, com o
intercimbio de objetos, bens e
costumes, relacdes interétnicas,
circulagio de animais e plantas,
que Eckhout inclui tdo bem no
universo dos oito retratos.

O Guerreiro Negro de Eckhout
nio tem porte fisico e
psicolégico de escravo. Leva
armas em uso na Africa no
século XVII: espada, cinco
azagaias dentadas ou singelas e
uma langa. Todas as figuras
masculinas de Eckhout sio
militares e exibem suas armas.
Os mulatos tinham uma posigio

ambigua na sociedade do Brasil

holandés. Mesmo a questio de
seu batismo nio alcangou
harmonia entre os calvinistas,
havendo uma contradigio entre
o dever de batizar os mulatos
filhos de neerlandeses e a pritica
contrdria por alguns pastores,
conforme apresenta Puntoni.’!
Os mulatos, homens livres por
sua porgio de sangue europeu
cristdo, podiam portar arma para
lutar ao lado dos holandeses,

possibilidade negada aos

. escravos. O Mulato de Eckhout

estd armado com uma adaga,
uma espada rapieira e um
arcabuz de silex, sistema de
traca.”* Ademais, ji vimos, em
geral os escravos nao portavam
armas no Brasil. Estes fatos,
minuciosamente descritos por
Luiz Emygdio de Mello Filho,
levaram-no a interpretar o
modelo de Guerreiro Negro como
um guerreiro nobre. Essa visio,
embora me parega falaciosa,
encontra alguns pontos de
interpretagio corretos. A espada,
com punho demarcado por duas
esferas, é tipica do akan. Os
holandeses hd muito
comerciavam ouro com os akans
na Costa do Ouro. Um desenho
de 1601, publicado no livro
Beschryvinghe ende Historische Verbael
van het Gout Konickrijk van Gunea
(Amsterdam, 1602), de P. de
Marees, di conta deste
comércio. A espada corresponde
ao padrio das armas brancas da
Africa Ocidental no século
XVII. Em 1674, a
Kunstkammeret dinamarquesa
registrava uma dessas espadas
parcialmente recoberta de ouro e
com sua bainha feita com pele de
raia (p. 152). O punho da

espada termina num feixe. que
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Graviira extraida
do livro de Johan
Nienhof, Voyages
and cravels into
Brazil, and East
Indies
containing an
exact
description of
the Ducch
Brazil, and
divers ports of
the East Indies.
Londres, Aconsham
aid John Churchill,
1703. Biblioteca
Nacional, Rio de

]mlrim.

Luiz Emygdio de Mello Filho di
coma sendo provavelmente feiro
de pélos de juba de leio. Esse
pesquisador também reconhece
como sendo pele de raia o
material da bainha da espada
encontrada na obra de Eckhout.
O ledo, com o pélo, e o elefante,
com as presas, sdo os dois
mamiferos mais presentes nas
Alegorias da A’ﬁ'im, sobretudo o
ledo que aparece em Cesare Ripa.
Um caramujo estd atado sobre a
|imina. Sio indmeros os
exemplos de espadas cerimoniais
com esta forma, chamadas de
afena, e tendo atados objetos de
metal na cultura dita ashanti na
Costa do Quro, conforme se vé
em Goldgewichte ans Ghana, de
Brigitre Menzel.” Em tempos
mais recentes fazem parce da
regalia dos chefes ganenses. Tudo
isso indica uma arma cerimonial
e jd ndo mais uma cspada de
guerra, posto que muitas das
armas tradicionais africanas
haviam perdido sua utilidade
com a introdugic de armas de
fogo curopéins, cuja presenca
representou um corte
tecnolbgico.

No tecido dos sentidos das
pinturas de Eckhout, as azagaias
de metal no Guerreiro Negro, entio
utilizadas na Costa do Ouro,
sio ourro atributo da
representagio da Africa nas
séries das Alegorias dos Quarro
Continentes execuradas na Europ:\,
como a gravura de Geeraerts
Barendsz e o desenho de
Godfried Maes. Se Negra comt
Crianga é um “recrato”
econdmico da africana no Brasil,
rambém é a-adapragio
iconolégica do modelo clissico.

Em seu famoso tratado

Iconologia, Ripa apresenta a
Africa como uma mulher negra
que usa uma saia curta, colar de
coral, chapéu com material de
elefante, segurando um
escorpiio na mio direita ¢ uma
cornucépia com graos na
csquerda. Em Negra com Crianga, a
mulher veste a saia mais curta
entre as mulheres, exclufda a
tarairiu birbara, do conjunto de
Eckhout; usa um colar de coral
e outro de pérolas, e nelas um
pingente com uma grande pérola
barroca. A cesta de frutas
substitui a cornucépia prescrita
por Ripa. Domada, ela ji nao
porta o escorpido, porque o
teatro exdrico dos animais
pegonhentos se reservou a
companhia do homem canibal, o
indio tarairiu. Se articularmos o
conjunto de elementos dos dois
retratos de negros por Eckhout
e 0 COMPArarmos com a gravura
posterior Alggoria da Africa, de
Jeremias Falck, baseado em N.
Berchem, observa-se que aqui
permanecem os elementos de
Ripa ausentes no pintor do
Brasil holandés. Os animais
ferozes e pegonhentos nio sio
excluidas por Eckhour, mas
Transpostos para outras
conotagdes. Os lingotes de ouro
na gravura sio as pulseiras da
Negra com Crianga, remontando i
ligagio simbdlica com a Costa
do Quro.”* Em suma, Guerreiro
Negro e Negra com Crianga
guardam o conjunto de
atributos caracteristicos da
Africa nas Alegorias dos Quatro
Continentes.

Dois pontos de partida
falaciosos padem dificulrar a
interpretagio das pinturas Negra

cornt Crianga e Guerreire Negro. O

primeiro é considerar que os
retratos de Eckhout busquem a
representagio psicolégica ou
definir o status social de um
individuo, e ndo apenas
apresentar um tipo cultural e
sua representagio simbélica sem
maior acuidade ernogréfica, que
nio se deveria esperar aquele
cuidado de um artista do século
XVIIL. Por isso, a figura nio
necessita ser necessariamente
uma africana pintada na Africa
nem o modelo corresponder a0
statis que porventura se
representasse nas imagens dos
africanos. Ou seja, uma pintura
representando um guerreiro, se
fosse o caso, nio seria
necessariamente feira a partir da
pose de um guerreiro. Os
modelos nas academias e ateliés
existiam para isso. Servos negros
podem ter posado como modelo
para a representagio do rei mago
africano. O segundo problema
advém de como o estudioso
Luiz Emygdio de Mello Filho se
envereda pelo raciocinio da
representagdo psicoldgicn—social
e exclui qualquer consideragio
outra para a paisagem e seus
elementos do solo, fauna e flora
que nio a de uma exaridio
cientifica. J4 se viu como, mais
que a verossimilhanga, ao pintor
interessava a apar@ncin de
verossimilhanga, uma diferenga
sutil, mas que permitia talvez
incluir uma palmeira brasileira
na cena de uma mulher africana.
Por isso, em sua anilise da
vegetagio, o Professor Mello
Filho parece negar de plano
qualquer possibilidade de
identificagio botinica da
palmeira de Negra com Crianga

como carnaubeira, como se



fizera num catdlogo da

Mauritshuis, sob o argumento
de que ela nio ocorria na Africa,
¢ nio porque a palmeira nio
correspondesse efetivamente a
uma carnaubeira®, que, no
entanto, é arvore discucida por
Piso (p. 156).* Por outro lado,
ele nio encontra, entre as
palmeiras africanas, uma que
corresponda 3 representada por
Eckhout, embora fosse patente a
similitude de uma espécie
representada no livro de Piso.
Ademais, nio d4 importincia aos

recifes, também tio comuns

nesta regiio da costa
pernambucana. Nesse caso
também se pode observar que
uma atalaia, torre de observacio
para pesca, anima a praia na
paisugem da Negra com Crianca.
Essa construgio estd no mapa de
Blaue e na prancha Praefecturae
Pernambucac pars Meridionalis

(p- 141) do Barléu, com a cena
com negros puxando uma rede de
pesca. Em suma, como Eckhout
nio opera com a tipificagio
etnogrifica exara e articulada
com a iconografia dos

continentes, a exegese dessa obra

Represcentagio do Negro @&

permanece, neste caso, sem
argumentos definicivos. Barléu
buscara explicar a origem do
mularo, para depois falar ser
este, por sua tez mais clara,
“corregio da negrura”.” A
complexa situagio de mulato na
organizagio social se demonstra
nos preconceitos. O filho de
criscio gerado por uma escrava
nio teria a condig@o da mie, o
que resulrava numa cerra
desregulagio da funcio
econdmica da procriagio por
mulheres cativas no siscema

escravista. Isto sxplica a fungdo,

50)
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Carnaubeira.
Hustragio extraida
do livro de W. Piso,
G. Marcgraf ¢ I de
Laet. Historia
Naturalis
Brasiliac. Leiden,
Franciscus Hack.
Amsterdam,
Ludovicus Elzevier,
1648, Colecio Ruty

Sonza e Silva.
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 lcoabitagao-com mulherafricana.”®

Na\paisagem:doambiente de

Mulato, a vegetigio.deeana e

mamoeira-indica luma.natureza

dominada e produtivayAponta

para-o-nodo como; na\¢conomia

colonial.ocorreu a merodugio'de

ngvas cspécies na Amiéricg, como

d'cana. Por que a cana, base da
produgio da principal riqueza
das Indias Ocidentais, esté na
pintura Mulato? Parece que
Eckhout deliberadamente definiu
uma analogia entre a idéia de
conjungio carnal interétnica,

“ . e v
entre dOlS continentes d‘-l ClLl?{[

~ surge este Mulato, e a Plnnta
transposta (cana) para outra

, 'rcgiﬁo. Os porrugueses
introduziram a cana na ilha da
Madeira no inicio do século XV
e cem anos depois no Brasil. Por
outro lado, em Mulato estd um
mamoeiro, cuja comp]cxn divisio
de sexualidade é muito patente,
tendo sido inclusive descrito por
Marcgraf como Mamoeira mas &

femina em Historia Plantarinn, do

seu livro Historia Naturalis Brasiliac.

O tempo, na perspectiva
colonial, implica em
desorientacao, afirma Saul Karsz
em Lime and its Secret in Latin
America.”> Embora Eckhout tenha

feito um esforgo de estruturar

simbolicamente os retratos e
integrado seus modelos com a
paisagem, essa desorientagio se
trai nessas obras, um repcrtério
de melancolias. chuﬁdo Karsz, o
Lempo para o escravo parecia rer
parado para sempre. Para escapar
haveria apenas o sentimento de
nostalgia por um tempo outrora
melhor em que era sujeiro. Ou
lhe restaria a revolta possivel.
Colonizacio e escravidio
produzcm COTEes No tempo: a
mudanga tecnoldgica,
demonstrando a introdugio da
metalurgia entre os indios, esed
no corte transversal da mandioca
e no corte da bananeira
respectivamente nos retratos do
homem e da mulher tupis.*® O
corte fisico denora a diferenca e a
domesticacio. O corte culcural
nos retratos africanos estd
indicado no cachimbo da mulher
e na espada do homem, tornada
obsoleta apés o contato com as
armas de fogo curopéias. Se o
tempo do escravo parece parar, €
porque sofre um choque
Lraumdarico com o transporte para
a América e a escravidio. Luiz
Felipe de Alencastro concluiu que
a exploragio da agricultura
escravista na América seiscentista
“pressupunha o comando de dois
pdlos do sistema: os portos do
trafico africanos e as zonas
americanas de produgio
escravista. Desde logo, os
combatentes consideraram o
Brasil e Angola como um campo
estratégico unificado”.”* Dos
oitos retratos étnicos de
Eckhour, apenas os trés
personagens de origem africana
tém paisagem marinha ao fundo.
O mar foi o caminho que ligava

os rerritérios das Indias



Ocidenrtais e seu comércio de
riquezas. Em regra, na arte
ocidental, a representagio do
negro mais falou da culrura
européia do que da realidade
africana ou da situagio do
escravo no Brasil. Mais
terrivelmente, o mar indica que
Angola fica “em trente”, como no
dizer de Barléu, com relagio ao
Brasil. O mar ¢ o horizonte que
apenta para um outro continente,
para uma outra origem. Para além
dos retratos de homens exdéticos
ou das alegorias de terras
estranhas, o mar é a rora da
escravidio na C;lrtogmﬁa Polftica
do agiicar. O mar aponta para o
corte da meméria na didspora.
Um destino terrivel desses
recratos de africanas, se tivessem
sido pintados na Africa, seria
anunciar a didspora. Pintados no
Brasil, sdo o préprio documento
certificador da didspora e de um

horizonte sem retorno.
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